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Résumé

Les aventures de l'agent secret OSS 117 ont ew’pusgrésent trois incursions
cinématographiques au Brésil. Aucun de ces filnasretu un accueil chaleureux des
spectateurs brésiliens. Dans cet article, on stioge sur les raisons de cet attrait que le
Brésil exerce, et on cherche également a explitgeart entre les spectateurs brésiliens
et leur image a partir d’'un regard étranger qusnjgas toujours capable d’établir un

dialogue interculturel.
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Introduction

OSS 117 est un agent secret inventé en 1949 paivhé francais Jean Bruce, le héros
de plus de 250 romans publiés jusqu’aux années 986 13 films produits a partir de
la fin des années 1950. Fidéles au genre des roetades film$ d’espionnage, les
histoires mettent en scene des lieux exotiqguesfaeses séduisantes et des situations

internationales a haut risque.

Méme la nationalité du personnage est interculeir@ous le matricule OSS 117 se
cache Hubert Bonisseur de La Bath, un citoyen aonéricain aux origines familiales
francaises et membre du service de renseignematdsear a la CIA. Ses ancétres

auraient émigré en Louisiane quand |'état amérigg@@tait encore qu’une colonie

" Professeur et chercheur au programme®dgy@e en communication sociale a I'Université @ditiue
Pontificale du Rio Grande do Sul (PUCRS). Il a sautsa thése de doctorat en communication sociale
dans cette méme Université (2010). Sa these a portdes effets visuels, le montage et le récit
cinématographique analysés a partir des filmKihg Kong.Enseignant depuis 1999, il s'occupe des
disciplines de I'audiovisuel, du design et de zhtelogie.

1 A la différence de ceux de son rival britanniqaends Bond, les titres des romans de OSS 117 sont
caractérisés par des titres marquants. Pour une étaillée des titres en tant que marqueurs drege
voir Molino et al. (1974).



francaise. Ce bagage historique empreint d’'un icedanservatisme — les valeurs pré-

révolutionnaires représenteraient la base de lageedu personnage — est oublié dans
les versions cinématographiques les plus réceqtese précisent pas clairement ses
origines ; cependant, il y apparait comme le maill@gent de France et répond aux
autorités de ce pays. En conséquence, l'identit®88 117 ne peut étre située comme
un fait précis mais comme un point convergent di@rdinces interculturelles, capable

de refléter des circonstances extérieures auxsratisi que les angoisses et espoirs de

ses lecteurs et auteurs.

Ce travail se penche sur les représentations dgerta au cinéma et, plus
spécifiquement, sur trois films qui ont pour tadle fond le Brésil Furia & Bahia pour
OSS 1171965), d’André Hunebell€)SS prend des vacancd®70), de Pierre Kalfon

et Rio ne répond plug2009), de Michel Hazanavicius. Les trois longdrages ont en
commun la quéte d’exotisme dans un lieu percu con@tat en marge de la
civilisation, une zone de loisirs ou les aventuessplus diverses — des menaces contre
la sécurité mondiale aux péripéties sexuelles -vgrduavoir lieu plus librement que
dans les pays d’attache des espions. Et 'ageah@d#r y apparait comme une sorte
d’'arbitre des valeurs occidentales, de représemtarte qui est correct ou non. Nous
mettrons davantage l'accent sur les deux premikns dans la mesure ou ils ont été

coproduits par la France et le Brésil et projet@ssdes salles de cinéma brésilieines

Les caractéristiques interculturelles de tellesramigont médiées par les marques de ce
genre cinématographique. Le contact entre la meéleopt la périphérie apparait a
nouveau a travers un agent institutionnel dontiksion est déterminée par les pouvoirs
du pays le plus puissant, et I'actualisation de #ne de contact » (Pratt, 1999) donne
lieu a un espace d'échange symbolique entre |déreliftes cultures. Seul le film de
2009 inclut explicitement une parodie autoconseietg l'institutionnalisation de ces

relations entre I'agent et le pays latino-américain

Curieusement, aucun des films n’a recu un acchellecireux des spectateurs brésiliens
malgré la thématique de I'espionnage, tres en valguns les années 1960. Aucun des
films n’est actuellement disponible dans les vidkdss du pays, et le plus récent n'a

%2 Le film de 2009 a été projeté au Brésil, mais sment lors d’événements sur le cinéma francais
récents. En dehors de ce circuit alternatif, il pés fait I'objet d’un lancement commercial.



méme pas été lancé commercialement. Pour tenteaide le fossé creusé entre ces
films et le pays gu’ils retracent, nous proposofexaminer la réception des deux
premiers films par la presse brésilienne et de gresar les concepts interculturels

présents dans ce dialogue.

Le regard étranger sur le Brésil au cinéma et avant

Le regard d’autres pays sur le Brésil en tant quaes d’exotisme et de promesses
d’aventures n’a pas été inventé par le cinémaerilante a la période de la découverte
du territoire par les Portugais en 1500 et, d'af@esseuil et Wasserman (2010), aux
récits plus ou moins crédibles sur les incursicarssde pays de Thévetds singularités
de la France Antarctiguel558) ou Léry Klistoire d’'un voyage fait en la terre du
Brésil, 1578), entre autres — des auteurs qui mettareatvant le cannibalisme comme
signe de la sauvagerie des tropiques. Sur ce th&meéeur le plus connu fut
I'’Allemand Hans Staden, qui publia en 1557 le rékistré de sa capture par les Indiens
cannibales de la cbte sud-est du Brésil, en pluguls coutumes et de I'exotisme des
lieux. Ce genre de textes circulait en Europe amenfhoment que la dispute coloniale

pour le contrdle de I’Amérique.

Selon Lopez et Mota (2008), les relations entrérknce et le Brésil colonial ont été
tumultueuses au cours des premiers siecles, marquete 'action de pirates et de
corsaires le long de la cOte. Sans compter lesattees de colonisation avec la
fondation de la France antarctique dans la régmtadille de Rio de Janeiro en 1555,
et de la France équinoxiale en 1612, la ou se &r@uyourd’hui la ville de Séo Luis do
Maranh&o. Méme si les Portugais ont historiquenteoinphé sur le contrble de la
colonie, la politique interne complexe des colot@ges francais et leurs alliances avec
des tribus indiennes rivales au Brésil permetteaffiimer que ces initiatives ont
contribué a la construction d’un imaginaire sup&ys : un espace ou l'on revient, un
lieu ou le temps s’écoule en marge de la civilBsatt plein de promesses de liberte,

d’abondance et d’aventure en lien avec la nature.

La chute de Napoléon en 1815 a ouvert la voie arefomte des relations politiques et
culturelles entre les deux pays, avec cette foidrdance prise comme référence

mondiale de la culture de grande qualité, de éadu bon godt. Dans ce contexte, écrit



Barel (2002), l'arrivée de la Mission artistiquaricaise a Rio de Janeiro en 1816 a
systématisé I'enseignement et les concepts d’aadémique brésilien, avec la
production d’un répertoire d'images sur les villess personnes et les coutumes qui
continuent a dialoguer avec la société et la ggadgeadu pays. Les artistes ont choisi
comme ville symbole Rio de Janeiro, siege du gmement colonial, impérial et
républicain jusqu’en 1960 (date a laquelle elleresiplacée par Brasilia) et principale

force économique de la nation jusqu’a la moitiéXf siecle.

Cette bréve parenthése sur I'histdivise & montrer que le Brésil est habitué & se voir
par le biais d'un regard étranger et qu'il portduwrune tension interculturelle ambigué
entre ce qui fait partie de son quotidien et la igBr@dont cela est percu — entre ce qui
est commun et ce qui est exotique. L'identité matie de cette nation d’autochtones et
d'immigrants se construit par le mélange de fditdeerécits, d’espérances et de peurs,
de rumeurs et de propagandes, de lois et de sulmw®rslans une culture

essentiellement hybride (Canclini, 2006).

Le moyen expressif et technologique du cinéma —inwvention francaise dans sa forme
la plus connue — actualise et maximise ce répertsymbolique sur le Brésil, le
transforme en un flux d'images basé sur des comeptéja connues. Aumont (1995)
affirme dans ce sens que le récit cinématograplpguse ses themes a travers l'acces a
un répertoire de symboles identifies a un univemsltueel. L’expression
cinématographique a donc tendance a se baser sustéieotypes et des éléments
répétitifs qui facilitent la reconnaissance etilafjue entre le spectateur et I'ceuvre.

Amancio (2000) a procédé a un relevé des sterémtigmea la ville de Rio de Janeiro au
cinéma. Pour cet auteur, I'un des grands respoesadrait le cinéma nord-américain
depuisCarioca (1933, de Thorton Freeland), le premier long ng&tra mettre la ville
en avant. Ce film serait le précurseur du mouverdenséduction et de persuasion de
ladite « politique de bon voisinage » instaurée IparEtats-Unis au cours des années
1940, et responsable de l'inclusion de thématigpessonnages, espaces et situations

brésiliennes et latines dans des productions citagraphiques nord-américaines. I

% Pour des raisons pratiques, I'observation esthirége et I'on se limitera ici a citer Claude L&trauss
et Pierre Verger, deux francais responsables debbéation d'images et d’imaginaires sur le Brékil
XX°€ siécle.



convient d’ajouter que ces images destinées a flasain internationale ont été
élaborées a partir d'un regard sur différentesoregidu pays et se distinguent de par

leur caractére métonymique.

Entendues a partir du concept de métonymie de Eské (1983), les parties du pays
sont envisagées comme si elles représentaienéldl Bians son ensemble. Ainsi, I'état
de Rio de Janeiro devient par extension le Brésilji de Bahia synthétise la région
Nord-Est et une vague idée de la forét tropicalezomienne fait le lien entre tous les
autres décors. Les lieux susceptibles d’étre inelusfonction surtout de leur cadre
naturel sont géographiquement reliés aux autremcespdu pays d'une maniére

fantaisiste.

Cependant, la formation de stéréotypes nationaunresvoie a double sens. Amancio
(2000) observe que la commémoration du carnavatéairéstitutionnalisée sur le
calendrier des manifestations du pays a partirasheses 1930. Ce mouvement de la
mairie de la ville de Rio de Janeiro, adopté erspdr le régime d’exception de I'« Etat
Nouveau » du gouvernement Vargas, finit par |égtida samba en tant que rythme
populaire brésilien et par transformer le carnaeal un grand spectacle. Au
développement du tourisme s’ajoute la formationnd’unouvelle métonymie : l'idée

répandue que la danse et la musique sont présented'année et dans tout le Brésil.

Partant de 13, les représentations de Rio de #&adairs le cinéma étranger pendant la
période de la Deuxieme Guerre mondiale insistentesuaspects les plus attractifs de la
ville en situant des éléments symbole d'une meékeopontemporaine et urbanisée au
milieu d'une nature exubérante. Les bidonvilles,degjugés raciaux, la pauvreté et les
inégalités sociales sont mis a distance. lls seforatlement inclus dans limage
internationale du Brésil a partir du long-métraga€aisOrphée noirde Marcel Camus
(1958), palme d'or & Cannes en 1959 et Oscar dieoréilm étranger en 1960. Dés la
premiere scene, les répertoires déja établis sunblésés avec l'entrée des nouveaux
personnages : une population d’afro-descendantsérg@ment confrontés a des
situations économiques défavorables mais heureugletts d’entrain quand il est

question de fétes et de musique.



Nous pensons que I'héritage historique des relatmymplexes entre le Brésil et la
France et la construction métonymique de I'imageadys entre urbanisation et nature
ont fourni aux aventures de 0SS 117 un répertalept® au genre cinématographique

par les équipes de réalisation — ce que nous \&dans les lignes suivantes.
Les romans de OSS 117 et leurs publications au Biks

Nous n’avons pas réussi a trouver de nouvellesoéditen langue portugaise dans les
principaux réseaux de librairies du BrésPour remédier & cette lacune, nous avons
choisi comme stratégie alternative de quantifies peblications en effectuant une
recherche sur les bouquineries en Ifgne

La recherche sur ces sites de livres d’occasiog&egyue la distribution des romans de
OSS 117 au Brésil a connu au moins quatre phaliesportation de traductions
portugaises de la maison d’édition Bertrand, aipdg la fin des années 1950 ; les
éditions nationales au milieu des années 1960,eogdraines a la production du
premier film qui a mis en scéene le Brésil ; I'édiitide quelques titres par la maison
d’édition Mundo Musical Ltda au début des année&)18n méme temps que la sortie
du deuxieme film mettant en scene le Brésil ; etmains un titre publié par la maison
d’édition Trés dans des collections de crime eveldure. Pour ces quatre moments, |l

n'est pas possible de dire si le personnage airgussuver grace aupres du public.

Tres peu de romans de I'espion OSS 117 ont étégsudli Brésil si I'on compare avec
le grand nombre de parutions dans son pays d'eridia principale maison d’édition
brésilienne a s’intéresser au lancement de sessliut I'Ediex Grafica e Editora de Rio
de Janeiro, au milieu des années 1960. Il s’agidaaie entreprise mexicaine devenue
connue du grand public pour ses publications delémdessinées mettant en scéne des

films. En diversifiant sa production, elle a égaggrnpublié d’autres séries de bandes-

* Une recherche avec les mots-clés OSS a été eftettuld aolt 2012 sur les catalogues en ligne des
principales librairies du Brésil : Cultura (www.livrariacultura.com.br Saraiva
(www.livrariasaraiva.com.Bret Siciliano (www.siciliano.com.by. Seuls cinq titres en frangais ont été
localisés, tous épuisés et publiés entre 198198.19

® Recherche effectuée sur deux sites de référence lesumarché brésilien :Mercado Livre
(www.mercadolivre.com.Bret Estantevirtual (www.estantevirtual.com.prLe premier est un site de
vente aux enchéres similaireebayet leader sur le marché latino-américain. Le disuei est une banque
de données qui réunit des bouquinistes du Brésil eatier. Sur les deux sites, la recherche aaité f
avec le mot-clé « OSS 117 ».




dessinées, des romans feuilletons et des livrggodees. Nous n’avons pu trouver de
documents officiels sur la quantité de publicatialesOSS 117 par Ediex au Brésil.
Mais la recherche a permis de situer huit titrdslipa par cette maison d’édition a partir
de 1968 — des livres proposés aujourd’hui & des prix leagré 2,50 et 4,80 euros
enviror(). Sans donner suite & la série, la maison d'édéit sortie du marché brésilien

a la fin des années 1960.

Mise en contexte de la sortie des films de OSS 1417 Brésil

C’est au cinéma qu’est revenu la tache de préséptmion a une grande partie du
public brésilien, a travers les coproductiofgria a Bahia pour OSS 117André
Hunebelle, 1965) eDSS prend des vacanc@ierre Kalfon, 1970). Les scénarios des
films suivent les parameétres de I'espionnage eloglient avec des menaces qui, selon
la définition du genre de Pinel (2000), représeanitigne qui sépare la civilisation de

la barbarie.

Pour mieux comprendre les marques intercultureléeses films, nous avons emprunté
deux chemins : I'examen de la répercussion des filans la presse brésilienne et la
critique des thématiques abordées. Nous avonséitibmme référence le jourralha

de S&o Paulochoisi parce que sa publication n'a jamais érrnompue depuis les
années 1920 mais aussi, et surtout, parce qu'dpeccne place importante dans la
presse brésilienne : c’est le quotidien nationgblas grand tirage et le plus diffusé dans

le pays.

L'histoire du premier film est basée sur le rorarnier quart d'heurede Jean Bruce.
OSS 117 est envoyé a Rio de Janeiro pour enquétens série d'attentats qui a co(té
la vie a des leaders du gouvernement. Alors qil tencontrer Thomas Ellis, le chef
des agents secrets, il tombe dans une embuscatée@ivre qu'en fait Ellis est mort
pendant une chirurgie. OSS 117 se rapproche d'Aviaaa, une amie d’Ellis, et

ensemble ils partent dans la jungle a la rechedeh& plante qui met les meurtriers

® Les titres rencontrés so@ss Lanca S.0,9.ila De Calcuti Strip-tease Para OSS 11Miss&o
Cérsega OSS 117 Prefere As Ruiyvdincadeira PerigosaPerigo Em Ritmo De Tanget Panico Em
Bangkok

" D’aprés les taux de change du portail brésilier_ftp://economia.uol.com.br/cotacoes/cambio/euro-
uniao-europeia-principal.jhtmconsulté le 14/08/2012.




dans une sorte de transe hypnotique. Leandro, unbneede la tribu d'Indiens qui
extrait la drogue en question, propose de les eramasqu'a son village. Mais en fait il
les conduit au quartier général secret d'une osg#on internationale dont il est
membre et qui veut dominer le monde avec cettetanbs. La, ils sont faits
prisonniers. Cependant, Leandro éprouve finalendest remords et appelle I'armée

brésilienne pour sauver I'agent et son amie etidétia base.

Il est possible didentifier d'emblée l'orchestratid'éléments thématiques qui tirent
profit du Brésil en tant que lieu. La mission a Rie Janeiro est précédée d'une
introduction qui montre l'agent OSS 117 en vacamaes une station de ski, ce qui
accentue le contraste entre le froid et le clinmapital, la neige et la plage. Le

générique du début est d’ailleurs accompagné d@sagriennes de Rio de Janeiro qui
montrent la beauté de la ville et suggerent égalereeregard du personnage sur le

panorama dans ce moment d’union avec le spectateur.

Les images aériennes de la ville et de son retief en quelque sorte une actualisation
des anciennes cartes qui ont tracé la baie de Gaemau temps de Villegagnon au
XVI¢€ siécle, quand il cherchait a y installer la Fraangarctique. L'agent OSS 117 est
chargé de négocier la trame des différents imagisaéunis la ou le genre espionnage
exige aventure, trahison et une certaine violerteritage des romans de Jean Bruce
et de ses successeurs élit comme ennemis les taamiss que I'histoire circonstantielle

de '’Amérique latine prend comme moteurs de la &des coups d’états. A la fin, les

récits sur des villages indiens dans la jungle am®ht le personnage en direction de

I'inconnu.

Les aspects métonymiques des points clés du Be&silprésentent de maniére
significative dans ce premier film, avec une logaiion de la base des ennemis dénuée
de tout réalisme. Le carton titre montre en todgefahd Rio de Janeiro a pres de 1500
km au sud de la région suggéreée ; les scenes dessalieau ont été tournées sur le site
des chutes d’lguacu (dans I'état du Parana, audsugays), et des auteurs comme
Britton (2006) situent le moment majeur du film dda région amazonienne, encore
plus loin. Les imprécisions géographiques fontipadt récit cinématographique dans

la mesure ou OSS 117 n'est pas le héros d’un fillaatiqgue ou d’'un documentaire.



Néanmoins, on s’apercoit qu’il existe une cartogrape I'imagination sur le Brésil

dont les récits se constituent depuis plusieudesie

Le film a été coproduit grace aux capitaux du Bré& la France et de ['ltalie, avec
comme partenaire locale I'entreprise L.C Barretocdfe en activité aujourd’hui, cette
entreprise fut responsable de la réalisation ola deproduction de films importants du
« Cinéma Nouveau », a I'exemple 8écheress€1963) et delTerre en trans€1967) ;
sans oublier des films ayant totalisé un grand mendtentrées au Brésil comnimona
Flor et ses deux marig1976). L’acceptation par le marché national dendi
d’espionnage dans la lignée dizsnes Bone@t des diverses imitations et appropriations
réunies dans le sous-genre cinématographique &dptiospy par Giusti (2010) et
Britton (2006), a été synonyme d’'une opportuniténgceerciale pour les partenaires

impliqués.

La participation de la méme entreprise productricedles ceuvres de réalisateurs
fortement identifiés au cinéma brésilien et a l&tqud’une identité cinématographique
nationale (tels que Nelson Pereira dos Santos atlb®F Rocha) et a l'aventure
transnationale de OSS 117 suggére gque les discbhindependance esthétique — a
I'image de IEsthétique de la fairde Rocha publié la méme année — étaient faits en
méme temps que les démarches de commerce interalatoe qui est difficilement

percu a I'’époque.

Pour consulter la banque de données du journals mwoans choisi de centrer la
recherche sur les termes « OSS 117 » et « OSSré&mhd des vacances ». Le moteur de
recherche donne des résultats sur le titre du fih@is pas seulement. Il présente aussi
« 0SS » et «117 » séparément, dans des siglesnalas propres (par exemple,
« Ross », «Voss », etc.), des films durant 117utes) et méme une information
économique. A noter également certaines erreursedennaissance de caractéres et
l'indication conséquente d'une page n’ayant aucapport avec les mots-clés

recherchés.



Dans les archives du journal, les citations les plnciennes datent de 1965. Le 4 mars
1965, un article évoque l'arrivée de I'équipe francaisRio de Janeiro et le début du
tournage prévu dans les jours suivants. Et le teiteléja allusion a I'un des principaux
problemes affronté par I'agent OSS 117 en face uhlig brésilien : sa ressemblance
avec son rival britannique 007. Le film est prééenbmme étant d’'un « genre

identique » a celui de James Bond.

Les citations suivantes sur le film sont de 196&t €cart de deux ans entre la date
enregistrée dans des publications internationalesest mentionné le film et son
apparition dans la presse brésilienne s’explique ljaregistrement du film a la
Cinémathéque Brésilienheil n'est sorti sur les écrans brésiliens qu'@61, soit deux
ans aprés sa sortie en Europe et aux Etats-Uniqrémiére référence a I'aventure
brésilienne de OSS 117 apparait le 6 mars P9g@and le journal indique la diffusion
du film par le cinéma Nilo de S&o Paulo aux séamt=sl8 h 00 et 19 h 30. Les
références augmentent en mai (16) et en juin (98y 1quand le film est davantage

diffusé.

Une annonce publiée le 2 mai 1963ffirme que le film offre & ses spectateurs deg ne
salles de cinéma ou il est diffusé de I'« Actiorthiaque scéne ! Du suspense a tout
instant ! » et leur promet le suivant : « Vous al&dre écrasé (sic) par la tension, les
dangers et la violence des aventures de OSS 117e-super espion! ».
Malheureusement, les spectateurs ne vont pas partay enthousiasme. La premiere
critique du film apparait dans la rubrigBelsa de cinema e teatdu 6 mai 1967 : il y

est écrit que 19,5 % des spectateurs ont trouvigme« excellent », 36,5 % « bon »,
24,4% « moyen » et 19,6 % « mauvais ». Ensuiteritmue publiée le 8 mai 196%
donne le verdict final : un film « qui se passe@utrdans les états brésiliens de Bahia et
de Guanabat4 mais dont la production n’a rien & voir avecitgééma national ».

8 Page 4 du supplément du journal, avec le fitenceses no BrasjFrancais au Brésil].

° Site Internetvww.cinemateca.gov.bconsulté le 14/08/2012.

19 page 7 du supplément du journal, au milieu deaitesr des séances.

' page 13 du supplément du journal, mis en avars ldgprogrammation de cinéma.

12 page 7 du supplément du journal.

13 page 7 du supplément du journal & coté d’autreshaents.

1% Territoire qui abrite la ville de Rio de Janeiconsidéré comme District Fédéral avant le transferta
capitale a Brasilia puis renommée Guanabara. Ar#éxé a I'état de Rio de Janeiro en 1975.




Ce commentaire est quelque peu singulier. Un filmagpour décor le Brésil devrait-il
nécessairement avoir un lien avec la cinématogeaphtionale ? Et que signifierait
exactement cette relation de similitude ? Nous @emnsgjue ce rejet du film — sans tenir
compte ici de ses capacités ou non a captiver peEctateurs — illustre une

problématique de relation interculturelle asyméteiq

En utilisant le Brésil comme toile de fond et eattribuant que des rdles secondaires
aux personnages locaux, de surcroit des Indieng€®par une organisation criminelle,
c’est la vision de I'étranger sur le pays qui oalg devant de la scéne au détriment
d'un dialogue équitable entre le local et lintefomal, essentiel au dialogue
interculturel. Il se peut également que les cirtamses locales de la géne grandissante
par rapport au régime militaire en place depuis4l&ént eu une influence, tandis que
Bond n’opérait que sur le terrain du fantasme. @®bstant, le film est resté a l'affiche
au cours des mois qui ont suivi. Mais il a fini patre diffusé dans des espaces
secondaires pour ensuite étre retiré de la progetiom

Le second film de OSS 117 qui se passe au Bréégepte plusieurs différences.
L’acteur qui interpréte l'agent, I'équipe de réatien et les partenaires locaux ont
changé. D’autre part, les coproducteurs — origazaide S&o Paulo et représentant
I'ancien studio brésilielCia Cinematografica Vera Cruz situent cette fois I'aventure
dans la ville de Guaruja, sur la cote de I'étatSd® Paulo. Si ce choix est certes plus
favorable aux circonstances de production (et prashe de I'endroit ou Hans Staden
aurait rencontré les cannibales quelques sieclearavant), il est impossible d’affirmer

que la ville est capable de dépasser Rio de Jaeeinoatiere de reconnaissance.

OSS prend des vacanaest basé sur un ouvrage de Josette Bruce. L'agefite de ses
vacances pour aller visiter le chateau de sesr@scéh France. Sur place, il est soudain
attaqué par des hommes mais en ressort vainqueisril part poursuivre ses vacances
au Brésil. A I'aéroport de S&o Paulo, il rencoriisa, une star de cinéma qui est aussi
agent secret. A Guaruja, tous deux échappent éemtat. Un communiqué de son chef
'informe de la mission a remplir : empécher untagie bactériologique visant la
destruction de la république latino-américaine ifect de Cienfuegos Apres les
péripéties pour mettre en déroute le criminel, Q%% peut finalement commencer de

vraies vacances.



Ce film a aussi été cité par le jourfalha de S&o PauldA la différence du premier,
I'équipe a réussi a établir de meilleures relatiansc la presse : les informations et les
mentions au film a partir de la présence de l'aetrialienne Elsa Martinelli ont été plus
fréequentes. La venue de l'actrice a d’abord ét@aoée le 14 avril 1969 et son arrivée
a fait la une le 23 auvril. Plusieurs informatioms suivi sur son déplacement jusqu’a la
ville cotiére ainsi que le harcélement de la présbeccasion de photos la montrant en
maillot de bains et quelque peu génée le 24 a98P'f. L'attention donnée & I'actrice
est disproportionnée par rapport a la trame duefil@ I'interprete du personnage
principal et aux autres détails de la productiayjdurs sur un plan secondaire.
Néanmoins, la beauté des stars et roles secondaéimggsins du film évitait toute

polémique sur les points du scénario.

Lorsque Elsa Martinelli acheva le tournage quelgersaines plus tard, c’est I'actrice
Genevieve Grad qui s’est retrouvée sous les feaxpdgecteurs. Le 22 mai 1969, elle
fait la une du journal et I'interview collectivetagproduite dans le supplément culture.
Au cours de cette interview, les journalistes lagjionnent beaucoup plus sur ses
connaissances en matiére de culture, musique&neitrésiliens que sur le film, ce qui
pose une fois de plus la question de la relatiterénlturelle entre le Brésil et la France.
Les formateurs d’opinion brésiliens jugent plus arpnts de mettre l'accent sur la
maniere dont est vu le patrimoine immatériel der Ilpays par une représentante
étrangéere, et au vu de ses connaissances limitéds sujet ils ne cachent pas leur

déception.

Le film aura plus fait parler de lui pendant sdis&ion qu’une fois terminé et lancé sur
les écrans. Quand il sort en salle, les citatiomsimdient. Seules 2 analyses sont
publiées dans les pages du journal, dont celleldifdp Fassoni le 8 décembre 1970 :

Si les prochaines coproductions de Vera Cruz sann@me niveau
qu’O0SS prend des vacances] vaut mieux qu’ils s’arrétent des
maintenant. Parce que celle-ci [...] ne démontre mgi'chose : les
compagnies étrangeres sont intéressées par le geays#silien,
encore peu exploité en tant que ‘set’ cinématodeagh [...] on a

encore une fois affaire a une plaisanterie de maugadt sur le
cinéma brésilien. Et sur le golt du public. Ex@giusieurs fois par

!> page 33 du journal.



le film étranger, a travers des productions qunh'®u aucun succes
au vu de leur pauvreté, 'agent OSS 117 vit & Gaanne aventure
ridicule qui n’offre aucune satisfaction a persanne

Fassoni, 1970, p. 31.

Fassoni fonde son texte sur différents argumeaisplus de critiques contre la qualité
cinématographique du film, il se fait le porte-gar@’un courant de ressentiment
interculturel. Le journaliste parle du film non pesmme de la construction d'un récit
ennuyeux, mais quasiment en tant qu’expropriatianpdtrimoine national. Dans la
méme édition, une enquéte montre que 45,1 % déspetateurs ont jugé le film

« mauvais ».

Considérations finales

Cet article est né d’'un épisode singulier. En 2@8rdis que nous nous trouvions dans
un cinéma de Porto Aledfe unteasera été diffusé pour le premier film de OSS 117
dirigé par Hazanaviciud,e Caire, nid d’espionsProjeté sans grand succés dans le
pays, nous avons malgré tout retenu le style eitie matricule du personnage. lls ont
été remisés dans un coin de notre mémoire jusquitouverte d’'un commentaire sur
la série en 2009 a I'occasion d’'un forum sur Iné¢ra Rio de Janeiro. Notre curiosité
n'a fait qu’augmenter en apprenant que deux atditras du méme personnage avaient

été tournés au Brésil.

La question initiale de savoir pourquoi ces filnmt été mal accueillis voire boudés par
le public brésilien reste finalement sans réporsmitive et exclusive. Cependant, nous
pouvons mettre en avant des facteurs en rappoctlavaitique du film et ce dialogue
culturel émergent dans la construction d’'une tel@clusion. Aux yeux du public
brésilien, les films de OSS 117 ne sont jamaisisarfiment sortis de I'ombre de 007 ;
ils sont invariablement comparés a ceux de la s@mglo-américaine, et pourtant la
création de Bruce est antérieure a celle de Flenttngoutre, le deuxieme film a fait

'objet de sévéres critiques sur la qualité techaicet narrative de sa réalisation.

% ville de résidence de I'auteur, située au sud thsiB



L’absence d’'un grand nombre de fans des romana dérle, étant donné la rareté de

leurs publications au Brésil, a aussi contribu@ablli des films.

Par rapport aux facteurs interculturels, les anig) selon lesquelles « ¢ca n’a rien a voir
avec le cinéma brésilien »*(film) et « les compagnies étrangéres sont intéesspar

le paysage brésilien » (®Im) reprennent des siécles de regards envieveg didée

d’une nation en formation constante et qui a appge voir en méme temps a travers un
regard externe et interne. A la conscience de kutéedu paysage s'associe son
attachement, un peu comme si la retracer sandratsabtlialogue plus intense avec la
culture locale équivalait a représenter le paysetle sorte qu’'il ne se reconnaisse pas
dans I'image ; en somme, un miroir qui reflete emént le regard étranger et qui est

rejeté par le public local.
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